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Fabrizio Federici

Da Carrara a Massa: sculture settecentesche nella cappella
del cimitero di Mirteto

Abstract ITA

La moderna cappella del cimitero comunale di Mirteto, a Massa, accoglie

una serie di sculture in marmo del primo Settecento di varia provenienza,

inedite e di notevole interesse. Spiccano in particolare, ai lati dell’'unico al-

WDUH XQ SUHJHYROH 6DQ 6HEDVWLDQR GL JUDQFHVFR )U
1721, e un San Rocco dovuto alla bottega dei Baratta. Grazie alla documen-

tazione d'archivio, & possibile stabilire la provenienza di queste due sculture

dal distrutto oratorio di San Rocco in Piazza Alberica a Carrara.

Abstract ENG

The modern chapel of the municipal cemetery of Mirteto, in Massa, houses
a series of marble sculptures from the early eighteenth century of various
origins, unpublished and of considerable interest. In particular, on the sides
of the single altar, a valuable San Sebastiano by Francesco Franchi, signed
and dated 1721, and a San Rocco due to the Baratta workshop stand out.
Thanks to archival documentation, it is possible to establish the origin of
these two sculptures from the destroyed oratory of San Rocco in Piazza
Alberica in Carrara.

Parole chiave

Baratta scultori, cimitero di Mirteto, distrutto oratorio di San Rocco, France-
sco Franchi, Massa, piazza Alberica a Carrara, sculture settecentesche in
marmo
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/ID FDSSHOOD GHO FLPLWHUR FRPXQDOH GL OLUWHWR D
teresse storico e di nessun interesse architettonico [ ¢, J ], che tuttavia si segnala

per alcune inedite sculture in marmo di Eta Moderna, di varia datazione e prove-

nienza, che sono state riusate per decorare il sacello’.

$O0OTHVWHUQR VL QRWDQR LQVHULWL QHOOD UHFLQ]LRC
meggianti, che in origine ornavano la sommita del campanile della demolita col-

legiata massese di San Pietro* [ ¢ J ]. Al centro della facciata, collocato su una

sorta di mensola molto aggettante, troviamo un angelo di buona fattura, per quel

che si puo giudicare da una notevole distanza [ ¢ J ]. La scultura, alta circa un

PHWUR H PH]]JR UD"JXUD OYDQJHOR VWDQWH FKH ULYRO
braccio destro (mancante della mano) indicava (o teneva) qualcosa (probabilmen-

WH XQD FRUQXFRSLD FDQGHOLHUH YLVWD OD JUDQGH G
marmorei che assolvono questa funzione); questo oggetto scomparso era sorretto

soprattutto dal braccio sinistro, quasi del tutto perduto (al suo posto si nota, inserito

nell’'ala sinistra, un perno metallico, probabile indizio di un vecchio restauro subito
GDOOYRSHUD LQ TXHO SXQWR ORVVL VRQR L IROWL FDSt
come agitata dal vento € la sua veste, specialmente nella parte posteriore; veste

FKH VXOOH FRVFH GHOOYDQJHOR VL DSUH ODVFLDQGR
SRVD FRVu FRPH QHO GLQDPLVPR FKH OD FDUDWWHUL]]L
da modelli berniniani, e si rifa in particolare alla serie di angeli con i simboli della

Passione che scandiscono Ponte Sant'/Angelo. L'angelo di Mirteto venne probabil-

PHQWH VFROSLWR DOOD ¢(QH GHO 6HLFHQWR R DO SULQF
Murato sulla parete esterna dell'abside della cappella, a circa quattro metri d'al-

tezza[¢J @ WURYLDPR XQ EHO ULOLHYR PDUPRUHR UD™JXI

1 /IDWWXDOH HGL¢FLR LQWLWRODWR D 1RVWUD 6LJQRUD GHO 6X43
dente al 1933, al posto di una cappella risalente all'epoca dell’apertura del cimitero (1807),
ULFDYDWD DOOYLQWHUQR GL XQ HGL¢{(FLR SUHHVLVWHQWH VLWX
le. I marmi riusati nella decorazione della cappella cimiteriale dovettero essere inizialmente

reimpiegati, ad eccezione del rilievo con 'lmmacolata (cfr. infra QHOOTHGL¢{FLR RULJLQDU
vennero poi trasferiti nella nuova cappella novecentesca. Sul cimitero di Mirteto: P. Bombardi,

Il Camposanto Monumentale di Massa. Il nucleo ottocentesco, Massa, Apua service, 2008, in

particolare, sulla cappella, pp. 13-16, 81.

2 pP. Bombardi, Il Camposanto Monumentale, cit., pp. 13-16. | vasi, che in origine erano quattro,

devono risalire al momento in cui, nel 1769-1770, si provvide alla sopraelevazione del campani-

OH GL 6DQ 3LHWUR FKH IX FRURQDWR GD XQD QXRYD EDODXVWUD
dino Bertelloni nei suoi Ricordi, in Cronache di Massa di Lunigiana, a cura di G. Sforza, Lucca,
7LSRJUD¢D 5RFFKL SS HLQ SDUW S ©$ DJRVWR
tirare coll'argano i marmi della balaustrata che hanno fatta sopra il campanile di San Pietro, e li

KDQQR PHVVL LQ RSHUD H ¢QLWD LO Gu DJRVWR?
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ai primi decenni del Cinquecento e riconducibile allo scultore Pietro Aprile da Ca-
rona®[¢ J 1.

L'altare della cappella & un bell'altare dei primi del Settecento in marmi policromi

(soprattutto breccia di Seravezza e nero venato) e marmo bianco[¢ JJ ]. L'al-

tare é terminato superiormente da un timpano curvo spezzato, dai cui spioventi si
GLSDUWRQR IHVWRQL GL ¢RUL HIRJOLH WUD L TXDOL VL
corona®; nella parte inferiore, al centro del paliotto, spicca su uno sfondo di breccia

una croce entro un quadrilobo. Questo e un altro altare quasi gemello, posto nell’'o-

ratorio dedicato a Maria che si trova nella valle del Frigido, in localita Capannelle,

sulla via per Canevara (noto come oratorio della Madonna del Fantin, dal dipinto
UD"JXUDQWH OD ODGRQQD FRQ LO %DPELQR FKH WDOH DC
chiesa di San Martino a Borgo del Ponte. Lo provano le parole del cronista Odo-

DUGR 5RFFD H OfLVFUL]LRQH FKH DFFRPSDJQD XQR GHL (
I'altare delle Capannelle; a commissionare i due altari, nel 1707, fu Francesco

Maria Cybo Malaspina, personaggio secondario della famiglia ducale vissuto tra

Sei e Settecento, che fu molto legato alla chiesa di San Martino, variamente da lui

E HQ H ¢ T Q% Draziosi altari furono rimossi dalla chiesa di Borgo del Ponte

QHO VHFRQGR GHFHQQLR GHOOT2WWRFHQWR TXDQGR LO
to e al suo interno vennero installati due grandi altari in marmo provenienti dalla

demolita collegiata di San Pietro, che ancora oggi vi Si possono ammirare.

Al centro dell'altare, che in origine doveva accogliere un dipinto ora disperso, €

stato inserito (in tempi piuttosto recenti)® un bel rilievo di produzione carrarese in

8 F. Federici, Un'ulteriore aggiunta a Pietro Aprile: il San Pietro del cimitero di Mirteto a Massa,
in Nelle terre del marmo, a cura di A. Bartelletti, G. Donati, A. Galli, vol. Il, in corso di stampa.

41HOOR VWHPPD FKH GRYHYD DFFRJOLHUH LQ RULJLQH LO EODVR
monogramma mariano sormontato dalla croce.

> Massa di Lunigiana nella prima meta del sec. XVIII. Ricordi inediti di Odoardo Rocca, a cura di

G. Sforza, Modena, 1906, S ©>/D FKLHVD GL 6DQ ODUWLQR@ KD FLQTXH D
e due piccoli di marmo sotto la cantoria dell'organo, ornati di statue di marmo e vaghe pietre.

Furono fatti a spese del signor don Francesco Maria Cybo [...], ed a questi altari lascio conve-

nevole mantenimento. Il medesimo ottenne da Roma li corpi de’ Santi Martiri Gaudenzio, Ono-

ULR 9LWWRUH H )DXVWR ROWUH DOWUH UHOLTXLH?2 /YLVFUL]JLRQI
delle Capannelle recita: FRANCISCUS MARIA / CYBO / DIE XI NOVEMBRIS MDCCVII.

® 3UHVVR OY8"FLR SHU L %HQL &XOWXUDOL GHOOD 'LRFHVL GL 0DV
IRWR ULVDOHQWH DO FKH UD"JXUD LO ULOLHYR SULPD GHO VXF
ancora priva della testa: I'opera si trovava allora presso la chiesa della Madonna del Pianto di

Castagnola (da cui dipende la cappella del cimitero), ma se ne ignora la provenienza originaria.

Poco dopo, probabilmente nei primi anni Duemila, il rilievo fu sottoposto a pulitura, integrato

Fontes ‘ 11
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marmo bianco, racchiuso entro una elaborata cornice mistilinea con specchiature

di breccia di Seravezza, che presenta nella parte superiore una testina angelica,

da cui si dipartono due festoni di fogliee frutta[ ¢ J @ 1HO ULOLHYR gq UD"JXU
macolata, attorniata da nubi e da protomi angeliche; in alto, siede sulle nubi Dio

3DGUH /D UD"JXUDJLRQH VL DUWLFROD VX GLYHUVL SLDC
dalita di lavorazione del marmo: dal sottilissimo rilievo di alcune nubi al quasi tutto

WRQGR GHOOD EHOOD ¢(JXUD GHOOD 9HUJLQH FKH PDQFCLC
in maniera non consona allo stile e all’epoca di realizzazione dell'opera’.

Ai lati dell'altare sono poste entro nicchie, a circa tre metri da terra®, le statue dei

due santi che vengono invocati come protettori dalle epidemie e, in particolare,

dalla peste, ovvero San Rocco e San Sebastiano. Su queste due sculture si vuole

concentrare qui l'attenzione, sia per la loro bellezza e 'importanza degli autori che

le realizzarono, sia perché il ritrovamento di alcuni documenti che le riguardano

consente di fare luce sulle circostanze della loro esecuzione e sulle vicende che le

portarono a prendere posto nella sede attuale.

A destra dell'altare si trova la statua di San Sebastiano[¢J @ UDJXUDWR FRP
di consueto quasi completamente nudo, legato a un tronco d’albero nel momento
in cui viene fatto bersaglio delle frecce dei suoi commilitoni (ma delle frecce non
vi & traccia, né di ferite sul corpo del giovane). Il piede sinistro del santo, legato al
WURQFR q OHJJHUPHQWH SLe LQ DOWR ULVSHWWR DOOYL
braccio destro, legato alla parte sommitale del tronco, & sollevato, mentre il brac-
cio sinistro & legato dietro la schiena. La testa dai folti capelli ondulati (nei quali
si distinguono i segni dell’'uso del trapano) € abbandonata in avanti, e poggia sul
braccio destro. Gli occhi sono socchiusi, e il giovane sembra immerso in un placido
VRQOQR LQ HtHWWL OD UD"JXUD]JLRQH ULIXJJH GB RJQL H

in alcune parti mancanti (il nastro di destra che unisce la protome angelica al cespo di frutta e
foglie, e, purtroppo, il capo di Maria) e fornito di un’ulteriore cornice inferiore realizzata ex novo,
dopodiché si procedette al discutibile reimpiego dell'opera al centro dell'altare della cappella
cimiteriale.

TE LQWHUHVVDQWH FKH SXU QHOOYDPELWR GL XQD LFRQRJUD¢D
GHOOY,PPDFRODWD D SDUWLUH GDOOD ¢(QH GHO 6HLFHQWR VL SR\
ra in un prestigioso testo pittorico giunto a Carrara da Roma, 'lmmacolata Concezione di Pietro
GD &RUWRQD JLj QHO GXRPR GL 6DQWN$QGUHD FXL ULPDQGD LQ S
fortemente shilanciato a destra (sull'opera oggi scomparsa, ma il cui aspetto ci & trasmesso da
XQD IRWRJUD¢ D VWRCGCenfrie perife)iéldelHbbrbded: circolazione di opere e artisti
tra Massa, Carrara e Roma nel Seicento LQ ©$QQDOL GHOOD 6FXROD 1RUPDOH 6
&ODVVH GL /HWWHUH H )LORVR¢(D?® V , SS SS H

811 piano di appoggio delle nicchie, che sono a sezione rettangolare, si trova a 220 cm dal suolo.

Marmora et Lapidea 3-2022



QDWR GD XQ VHQVR GL TXLHWH FXL VL VRWWUDH VROR L
OHJJHUPHQWH PRVVR QHOOD SRUJLRQH’FKH FDGH OXQJR
La scultura appare di notevole qualita, nella resa anatomicamente convincente

del corpo snello, piti che muscoloso, di un adolescente, nella maestria con cui

e condotto il morbido modellato delle carni[ ¢, J ], nella cura con cui sono ripro-

dotti i particolari, dalle corde alla corteccia dell’albero, la cui gradinatura, a indicar-

QH OD UXYLGH]]ID FRQWUDVWD H"FDFHPHQWH FRQ OD St
[¢J @ ,0 QRPH GHOOYDXWRUH GHOOD VWDWXD FH OR V'
lettere capitali, entro un cartiglio, sulla base dell'opera: FRANC(esco) FRANCHI

FECE / P(er) SUA DEVOTIONE 1721.

Francesco Franchi fu uno scultore carrarese attivo nei primi tre decenni del Set-
WHFHQWR IX XQR GHL SLe VWUHWWL FROODERUDWRUL G
SURIRQGDPHQWH Delfcargafe¥eHQrgEta un manipolo di opere sparse

WUD )LUHQ]H 9ROWHUUD H /LYRUQR LQ GLYHUVL FDVL I
Egli fu attivo anche come restauratore di antichita, in particolare per i granduchi:

frutto del suo intervento di restauro (0 meglio sarebbe dire di ri-creazione, a partire

da un frammento antico, poi abbondantemente integrato) € il Guerriero frigio, o

Attis GHJOL 8°"]L FKH )UDQFKL + FDVR UDUR SHU XQ UHVW
¢UPDUH FRQ RR{AnG:Bct)RERANCHI / DA CARRARA / RIS(taurd) 1712%,
IHOOYDQDWRPLD LGHDOH H QHO Gén FeBaBiro\Waddddd) IRUPDC
lontano dagli esiti ben pit dinamici ed enfatici della scultura tardobarocca, si €

allora tentati di ravvisare un segno della continuata frequentazione di Franchi con

la scultura antica®™.

® La scultura misura all'incirca 115 cm di altezza e 35 cm di larghezza (alla base).

1 Anche l'indubbio sovradimensionamento della testa rispetto al corpo sembra riconducibile,

pit che a questioni legate al punto di vista da cui si ammirava in origine la scultura, forse posta
SLXWWRVWR LQ DOWR DO SURSRVLWR GL UD"JXUDUH LO-VDQWR FI
ratura vigorosa, ma ancora acerba.

11 F. Paliaga, Per la conoscenza di Francesco Franchi, collaboratore del Foggini LQ ©3DUDJR
QH2 Q V M SS FandhLRtdE@sco, in Dizionario Bio-
JUD¢(FR GHJGQ (1WE); RLRo@rL Villani, In margine a Villa Corsini: Giovanni Battista

Foggini, Isidoro Franchi, Francesco Franchi e I'antico, in Villa Corsini a Castello, a cura di A.
Romualdi, Firenze, Polistampa, 2009, pp. 77-95.

12 Benché si tratti di due sculture molto diverse tra loro, si possono ravvisare alcuni punti di
contatto tra I'Attis e il San Sebastiano, nella posa delle gambe e dei piedi, nel trattamento dei
FDSHOOL QHOOD JUDGLQDWXUD GHL WURQFKL FKH ODPELVFRQR F
¥ 7UD OH UD"JXUD]JLRQL PRGHUQH GL 6DQ 6HEDVWLDQR FKH SR
Franchi, va segnalato il San Sebastiano curato dagli angeli di Rubens della Galleria Corsini,
al quale la scultura massese sembra rifarsi per la posizione delle braccia (in particolare del

Fontes ‘ 13
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Benché lo scultore dovesse risiedere per lunghi periodi a Firenze, come provano la

sua collaborazione con Foggini e la sua attivita per la corte medicea, egli manten-

ne forti legami con la sua terra d’origine™, come dimostra anche il San Sebastiano,

SULPD H ¢QRUD XQLFD WHVWLPRQLDQ]D GHOOD VXD SUR!
8QD VFXOWXUD FKH UDQFKL FRPH VL VSLHJD QHOO(YLVF
QH® FRPH HVSUHVVLRQH SHUVRQDOH GHO VXR FXOWR H
il santo: forse anche per questo carattere intimo dell'opera lo scultore la realizzo

con tanta cura e amorevolezza, dando vita a una delle sue creazioni migliori, tra le

poche che gli sono state sinora ricondotte.

Il San Rocco posto nella nicchia che si apre a sinistra dell’altare appare subito

molto diverso dal San Sebastiano[¢J @ 6L WUDWWD LQIDWWL GL XQI
movimentata e drammatica, che tende a espandersi nello spazio mediante il moto

delle braccia e della gamba sinistra, e solleva con decisione il volto al cielo. Al di-
QDPLVPR GHOOD ¢JXUD FRUULVSRQGH TXHOOR GHOOD YF
un fremito inquieto. Il santo impugna nella mano destra il bastone da pellegrino,

mentre con la sinistra regge un frastagliato cartiglio, al di sotto del quale si trova
I'immancabile cane, che tiene in bocca la pagnotta, sollevando il muso in direzione

di Rocco™[¢ J ]. Il cartiglio contiene, inciso in lettere capitali, un testo di grande

importanza per comprendere circostanze e anno della realizzazione della scultura

e per conoscerne gli autori: [...] / PIETATE IN PATRIA / A STRAGE DIRE PESTIS

/ SERVATI /| ANNO MDCCXII / 10(hannes) IACOBUS ET IOSEPH / BARATTA /

CORDIS PATRONUM / CIVIBUS SUIS / EXPONA®.

Il cartiglio ci fa dunque sapere che la statua fu scolpita nove anni prima del San

Sebastiano, e che i suoi autori vollero realizzarla come testimonianza di gratitudi-

ne verso San Rocco, per essere sopravvissuti a un’epidemia di peste. A scolpirla

furono Giovan Giacomo e Giuseppe Baratta, esponenti di una famiglia carrarese

FKH wubD ;9,, H;9,,, VHFROR FRQVHJQz DOOD VWRULD G
ra di personaggi, tra protagonisti e comprimari. Giovan Giacomo e Giuseppe, in
SDUWLFRODUH HUDQR IUDWHOOL ¢JOL GL $QGUHD H GL

braccio destro sollevato) e della testa reclinata.

“ 1HO GXQTXH LQ XQD GDWD SURVVLP [3ab Sebastien®, BraBdiioO O THV H F X
e attestato a Carrara, dove stipula il contratto per I'altare maggiore della chiesa dei Santi Giusto
e Clemente a Volterra: F. Paliaga, Per la conoscenza di Francesco Franchi, cit., pp. 53-54.

15 | a scultura misura all'incirca 105 cm di altezza e 30 cm di larghezza (alla base).

16 |'iscrizione non puod essere al momento letta nella sua integrita, a causa della grande vici-
QDQ]D GHO FDUWLJOLR DOOD SDUHWH LQWHUQD GHOOD QLFFKLD
ESPONA a EXPONA.
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importante esponente della famiglia, Giovanni (1670-1747), che fu scultore di
JUDQGH VXFFHVVR FRQ FRPPLVVLRQL LQ WXWWD (XURS
creazione di una scuola carrarese di scultura di livello internazionale®’. | due fratelli
collaborarono assiduamente con il celebre cugino, contribuendo alle imprese piu
impegnative: si vedano in particolare le statue colossali per la basilica di Mafra, in
Portogallo, di cui Giovan Giacomo e Giuseppe eseguirono, probabilmente su dise-
gno di Giovanni, rispettivamente il San Matteo e il San Mattia (1730-1732). All'en-
fasi drammatica e all'ampiezza dei gesti di queste e di altre statue colossali uscite
dalla bottega di Giovanni al Baluardo, quelle per la cappella di Sant’'Uberto alla
Venaria Reale (1726-1728), si ricollega, su scala ridotta, il San Rocco massese™.
Un utile confronto puo essere anche quello con il Re David che Giovan Giacomo
realizzo, assieme ad altre statue scolpite da diversi membri della famiglia Baratta,
per il santuario di Santa Maria della Steccata a Parma, forse su disegno di Giuliano
Mozzani (1726-1728)".

Le due statue di San Rocco e San Sebastiano del cimitero massese sono pertanto
molto diverse tra loro, ma hanno anche indubbi punti di contatto. Profondamen-
WH GLfHUHQWL VRQR FRPH JLj VL g GHWWR OH ORUR L
WL2 FKH OH FDUDWWHUL]IDQR TXDQWR 6DQ 5RFFR q GUL
6DQ 6HEDVWLDQR g FRPSRVWR FLUFRQIXVR GL XQD TXL}
si potrebbe parlare di una scultura pienamente barocca che si contrappone a una
VWDWXD GL LPSRVWD]JLRQH FODVVLFLVWLFD $QFKH QHO
GLYHUVH 6HEDVWLDQR g SHU FRVu GLUH ULSUHVR GD
cosicché il suo corpo e la sua testa appaiono molto pit grandi di quelli di Rocco,
benché in realta la statua del giovane saettato sia solo di poco maggiore dell’altra
(circa 115 cm di altezza contro i 105 circa di Rocco). Le dimensioni delle due opere
VRQR TXLQGL VLPLOL FRVu FRPH SHU HQWUDPEH VL SXz
qualitativo, benché il San Sebastiano GL JUDQFKL SLe UL;QLWR DSSDLD
di qualita piu alta. Simili, ancora, sono le circostanze in cui videro la luce le due
VWDWXH QRQ IUXWWR GL XQD FRPPLVVLRQH PD OLEHU]
contro la peste, a mo’ di ex voto, in un caso da due scultori che erano scampati a

17 Sui Baratta, e in particolare su Giovanni, cfr. soprattutto, oltre alle voci dedicate a questa fa-

PLJOLD H D YDUL VXRL HVSRQHQMR @GDU+RJ % LHRIQUDX FEEH JOL ,WDC
F. Freddolini, Giovanni Baratta e lo studio al Baluardo: scultura, mercato del marmo e ascesa

sociale tra Sei e Settecento, Pisa, Plus-Pisa University press, 2010 e Idem, Giovanni Baratta,

1670-1747: scultura e industria del marmo tra la Toscana e le corti d’Europa, Roma, L'Erma di

Bretschneider, 2013.

18 F. Freddolini, Giovanni Baratta, 1670-1747, cit., pp. 282-286.

9] . Testi, Santa Maria della Steccata in Parma, Firenze, Battistelli, 1922, passim.

Fontes ‘ 15



una terribile epidemia e, nell'altro, da un artista che motiva il proprio dono come
HVSUHVVLRQH GHOOD VXD ©OGHYRWLRQH® VHQ]D VSHFL¢F
uno scampato pericolo (cosa che non si pud escludere).

Si potrebbe ipotizzare che le due statue si trovassero nello stesso luogo gia prima

del loro riutilizzo nella cappella cimiteriale, visto che spesso i santi Rocco e Seba-

VWLDQR YHQJRQR UD"JXUDWL LQVLHPH $OFXQL GRFXPHC
di Stato di Massa, ci consentono di confermare questa ipotesi, svelandoci da dove
SURYHQJRQR OH GXH VFXOWXUH ,0O VHWWHPEUH LC
loni scriveva da Massa al governatore Giuseppe Petrozzani, che amministrava

allora il ducato apuano per conto della duchessa Maria Beatrice d’Este, una lunga
OHWWHUD LQ PHULWR DOOD ULFKLHVWD DYDQ]DWD GDO
6DQ 5RFFR HVLVWHQWH D &DUUDUD LQ ORFDOLWj 3RWUL
loro alcuni marmi che erano in precedenza serviti per I'altare laterale di un altro

oratorio intitolato al santo, situato in Piazza Alberica e scomparso ormai da molti

anni. La lettera racconta una vicenda curiosa, ed e di un certo interesse nella sua

interezza, in particolare per la storia dell’edilizia religiosa a Carrara tra Sette e Ot-

tocento; ma qui & soprattutto il seguente passaggio che ci interessa:

6XO0OD ¢QH GHOOTDQQR SHU RUGLQH GHOOD JORUL|
sa furono profanati in Carrara due oratorj, quello cioé sotto il titolo di

San Ceccardo in cima alla strada dell'Olivo, e l'altro di San Rocco nella

Piazza Alberica. All'atto della profanazione furono chiuse nella sagrestia

di quest'ultimo tutte le mobilie ritrovatevi, ed aperta poi coll'intervento

del gia signor consigliere Landini in qualita di delegato si venne a for-

PDUQH LQYHQWDULR FKH ULVXOWD GDO SXEEOLFR GRF
novembre anno predetto a rogito del fu notaro Michelangelo Cherubino

Giandomenici.

L'altare maggiore dell’enunciato oratorio fu portato in Massa, e collocato

nella chiesa della Vergine Santissima del Monte. Molt’altri mobili servi-

rono per il camposanto di Massa, e vi restarono solo varj pezzi sciolti di

marmo destinati ad un altare laterale, che si fecero tradurre al Palazzo

Ducale in Carrara all’occasione della vendita dell’oratorio istesso alla fa-

PLJOLD 'HO OHGLFR HG LQ¢QH VL HVWUDVVHUR GDO SDC
sitarono in una stanza terrestre del fabbricato della chiesa della Vergine

Santissima delle Grazie in essa citta, nella quale fu traslocata anche la
&RQIUDWHUQLWD GL 6DQ 5RFFR SHU OD VHPSOLFH R"FL
esercita®.

® $UFKLYLR GL 6WDWR GL ODVVD *RYHUQR GHJOL 6WDWL GL 0D\

merati.
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La lettera di Carloni € dunque importante da un duplice punto di vista: stabilisce

una connessione tra gli arredi del profanato oratorio carrarese di San Rocco e la

decorazione del nucleo piu antico del cimitero di Mirteto, fondato pochi anni prima,

nel 1807; e segnala I'atto notarile che ci trasmette I'inventario degli arredi dei due

scomparsi oratori. L'indicazione fornita da Carloni & sostanzialmente corretta®,

H FRVu WUD OH FDUWH GHO QRWDLR FDUUDUHVH OLFKHC
possibile rinvenire la ricca documentazione relativa alla profanazione degli oratori

di San Rocco e di San Ceccardo, avvenuta I'11 dicembre 1786, e alla stesura dei

relativi inventari, che ebbe luogo alcuni giorni piu tardi, il 15 e il 16 dicembre:

[...] Correndo il giorno undecimo di decembre nell’anno della nascita di

Gesu Cristo millesettecentottantasei, alle ore tre pomeridiane. Sia noto

a perpetua memoria, sotto gli auspicij clementissimi dell’Altezza Sua Se-

renissima Maria Teresa duchessa di Modena etc. di Massa, e Carrara

etc. felicemente regnante, aver essa permesso, e comandato colla sua

augusta sovrana autorita, che in questa sua illustre citta si riconosca-

no colle dovute regole, e precauzioni gli due oratorj, uno cioé posto in

3LD]]D $OEHULFD FRQ¢QH DOOD PHGHVLPD HG DOOL VI
lateralmente verso tramontana, e dalla parte di dietro verso ponente, e

dall'altro lato verso mezzogiorno il signore Michelangiolo Micheli, sotto

il titolo di San Rocco, nel quale oratorio € solita a radunarsi la laicale

confraternita chiamata appunto di San Rocco, la quale veste il sacco

nero; e I'altro oratorio sotto il titolo di San Ceccardo, ove si raduna I'altra

confraternita laicale con tale titolo di San Ceccardo, e della Santissima

Trinita, che veste sacco rosso, situato sotto il Ducale Palazzo, e che

WLHQH OD VXD IDFFLDWD DOOYLPERFFDWXUD GHOOD 6
verso il mare alla casa del signore conte consigliere Lizzoli, di dietro ad

un sito scoperto del medesimo signore conte Lizzoli, e verso i monti alla

strada, che conduce al detto Ducale Palazzo. E che tale ricognizione de’

due oratorj si faccia, perché si vegga la di loro inutilita al maggior culto

di Dio, e della cattolica religione, cosicché sussistendone le circostanze

GHOOD DFFHQQDWD LQXWLOLWj SRVVD H GHEED SURF}
dell'uno, che dell'altro oratorio®.

/H SURFHGXUH DWWUDYHUVR OH TXDOL VL DWWXD OD VI
sono minutamente descritte:

21 Carloni fa riferimento al mese di novembre, invece si trattava del mese di dicembre.

2 $UFKLYLR GL 6WDWR GL 0DVVD $UFKLYLR 1RWDULOH GL &DUUD!
&KHUXELQR E DQQR 1
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Si accosto dunque [il vicario foraneo] all'altare maggiore, e col dovuto

rispetto, e riverenza levo da esso la pietra sacra, fece levare la imagine

GHO 6DQWLVVLPR &URFL¢{VVR LQ JUDQGH FKH VX GL TX
sagrestia, indi ando all'altare di San Giuseppe, da cui levo parimente

OD VDFUD SLHWUD OD PLVH D SDUWH H FRVu D QRUPD
I'oratorio medesimo, e la sagrestia ad esso contigua.

[...] [Si passa quindi] all'altro oratorio chiamato di San Ceccardo,

ossia della Santissima Trinita, situato sotto il Ducale Palazzo colla sua

IDFFLDWD DOOfYLPERFFDWXUD GHOOD 6WUDGD GHOOT2
dellillustrissimo signore conte consigliere Lizzoli verso il mare, e di dietro

per un sito scoperto, e verso i monti alla strada, che conduce al Ducale

Palazzo, ed ivi entrati per la porta maggiore si rivolse il predetto signore

proposto vicario foraneo all'altare maggiore in compagnia del riferito

VLIQRU SULPLFHUR H OHYz GD TXHOOR OD VDFUD ODSL
VRWWR LO WLWROR GHO 6DQWLVVLPR &URFL¢{VVR LQ F.
XQ FURFL¢{VVR LQ JUDQGH DQFKH TXHOOD GHOOD 9HUJ
&RQVLIJOLR GD FXL OHYz OD VDFUD ODSLGH GHWWR FU|
LO WXWWR D SDUWH H FRVu SDULPHQWH SURIDQz OfRL
l'ingiontoli incarico [...].

$YHYD FRVuUu ¢QH OD VWRULD GL GXH RUDWRUvV FKH SHU >
UDSSUHVHQWDWR XQ OXRJR VLIJQL¢{¢FDWLYR GHOOD YLWD
D 6DQ 5RFFR VHGH GHOOfYRPRQLPD FRQIUDWHUQLWD G
secolo, ed era situato nella piazza principale della citta, accanto al fastoso Palazzo

'HO OHGLFR FKH SRL XQD YROWD VFRO®VDFUDWR OfRUDW
L'inventario degli arredi dell’oratorio di San Rocco non presenta elementi di par-

ticolare rilievo: vi si annoverano soprattutto panche, sedie, alcuni pezzi di marmo

di varie misure®. Un punto, tuttavia, si distacca dagli altri e cattura la nostra

attenzione:

% Sulla storia dell'oratorio e della confraternita, e sulla soppressione dei due oratori di San

Rocco e di San Ceccardo: E. Scaravella, La confraternita di San Rocco a Carrara e i suoi ora-

tof LQ ©O$WWL H OHPRULD GHOO9Y$FFDGHPLD $UXQWLFD?2 ;;9
Scaravella per il prezioso aiuto e per lo scambio di opinioni che ha accompagnato la stesura di

questo contributo.

% 1RQ VRQR FRPSUHVL LQ TXHVWR LQYHQWDULR L EHQL-ULFRYHUL
ventario, conservato presso I'Archivio di Stato di Modena, Eredita Cybo Gonzaga, b. 342, fasc.
©0DWHULH HFRQRPDOL LQ LVSHFLH RUDWRUL GHY 6DQWL &HFFD!
(inventario € menzionato e utilizzato in E. Scaravella, La confraternita, cit.; vi si ricorda anche

XQD SUH]J]LRVD VWDWXD OLJQHD UD"JXUDQWH 6DQ 5RFFR GHOOD E
E. Scaravella, Dai recenti restauri nelle chiese apuane: nuovi contributi su Domenico Gare e

Giacomo Grandi LQ ©$WWL H OHPRULH GHOOD "HSXWD]JLRQH GL 6WRULD
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IXPHUR 6RSUD OYDOWDUH PDJIJLRUH GXH VWDWXHWH
Evangelij esprimente San Rocco, e I'altra a cornu Epistolae denotante
San Sebastiano, quali sono ammovibili®.

Si tratta delle due sculture poi trasferite nella cappella del cimitero di Massa: il
WHUPLQH OVWDWXHWWH2 VHPEUD SRFR DGDWWR D ¢JXUH
di altezza, ma probabilmente va inteso, pit che come indicazione di misure molto

ridotte, come riferimento al fatto che si tratta di simulacri inferiori al naturale. Le

due statue si trovavano dunque, in origine, sull'altare maggiore dell’oratorio di San

5RFFR LQ SLD]]D $OEHULFD H ¢(DQFKHJJLDYDQR LO FURF
che era posto al centro dell'altare, e di cui ignoriamo la sorte”. Sia i fratelli Baratta

che Francesco Franchi, pertanto, dovevano essere membri della Confraternita di

San Rocco; in tempi diversi, a distanza di nove anni gli uni dall’altro, vollero donare

all'oratorio della loro compagnia due sculture da loro stessi amorevolmente inta-

gliate nel marmo, quali testimonianze della loro devozione nei confronti del santo

protettore della confraternita e del santo che assieme a lui veniva invocato contro

le epidemie di peste.

Prima di avviarsi verso la conclusione di questo contributo, € opportuno aprire una
breve parentesi, relativa a un altare e alla relativa pala marmorea che, al pari del
San Sebastiano e del San Rocco, lasciarono Carrara alla volta di Massa. Come
DEELDPR YLVWR QHOOD OHWWHUD GHO VHWWHPEUH
maggiore dell'enunciato oratorio [di San Rocco] fu portato in Massa, e colloca-

ORGHQHVL2 V ;, ;/,9 SS 3Le ULFFR OfLQYHQWDULR GF
che segue quello dell'oratorio di San Rocco: vi vengono ricordati argenterie e paramenti, non-
FKp XQ TXDGUR UD"JXUDQWH OD ODGRQQD ®BftaQu® XTR® & B R VELRIOH R
UDSSUHVHQWD 6DQ 5Df{DHOOR H 6DQWD ODULD ODGGDOHQD FRQ
GDO YLYHQWH SLWWRUH %DUWRORPHR )RQWDQD FDUUDUHVH?2 FK
JLQDOH SDVVz DOOD FKLHVD FDUUDUHVH GHO 6XtUDJLR H ©GXt}
&URFL{VVR2 WUDVIHULWH DQFKfHVVH DO 6XfUDJLR IRUVH XQD C
FURFL¢{VVR FKH VL DPPLUD DQFRUD RJJL DOOJLQWHUQR GHOOD F
sulla confraternita intitolata al patrono di Carrara: R.M. Galleni Pellegrini, La confraternita della
Santissima Trinitd e di San Ceccardo di Carrara. Capitoli o costituzioni (sec. XVII), Carrara,
Societa Editrice Apuana, 2010.
%» $UFKLYLR GL 6WDWR GL 0DVVD $UFKLYLR 1RWDULOH GL &DUUDI
Cherubino, b. 256, anno 1786, Inventario degli arredi dell'oratorio di San Rocco, 15 dicembre

f QRQ QXPHUDWL LQVHUWR WUD L % H
% E FRVu SRVVLELOH VPHQWLUH O L S RIMCHMbsamorNo@urewdle, LQ 3 %RF
cit.,, p. 14, che le due sculture in marmo provengano dalla scomparsa collegiata massese di
San Pietro.
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WR QHOOD FKLHVD GHOOD 9HUJLQH 6DQWLVVLPD GHO OR
Madonna della Visitazione, o del Monte, & presente un bell'altare settecentesco

in marmi policromi, il primo sulla destra, che si distingue dagli altri altari esistenti

QHO WHPSLR H FKH SXz HVVHUH LGHQWL¢{FDMWR JFRQ TXH
Sull'altare € posta una pregevole pala in marmo, attribuita allo scultore carrarese

Baldassarre Casoni”’ UD"JXUDQWH 6DQWI$SQWRQLR GD 3DGRYD
intenti a venerare un’immagine sacra dipinta, una copia della Madonna del Buon

Consiglio di Genazzano, che & inserita nella parte alta dell'opera[¢ J ]. Lindica-

zione fornita da Carloni va tuttavia corretta: con ogni probabilita I'altare rimontato

nella chiesa della Madonna del Monte a Massa non fungeva in origine da altare

maggiore dell’'oratorio di San Rocco, ma era l'altare laterale dell'altro oratorio scon-

sacrato, dedicato a San Ceccardo, nel quale, come risulta dall'atto notarile relativo

alla profanazione del sacello, era presente un altare dedicato alla Madonna del

Buon Consiglio®.

Tornando ora a concentrarci sulle sculture del cimitero di Mirteto, restano da men-
zionare, prima di concludere, altre due presenze. Il corredo di marmi riusati nella
cappella & completato da un piedistallo sei-settecentesco in marmo bianco, con

2 G. Campori, OHPRULH ELRJUD¢{FKH GHJOL VFXOWRUL DUFKLWHWWL S
luoghi della provincia di Massa, Modena, tip. C. Vincenzi, 1873, p. 56.

% Cfr. supra © >si@volse il predetto signore proposto vicario foraneo all'altare maggiore in

FRPSDJQLD GHO ULIHULWR VLJQRU SULPLFHUR H OHYz GD TXHOO|

VRWWR LO WLWROR GHO 6DQWLVVLPR &URFL{VVR LQ FXL YL HUD |

anche quella della Vergine Santissima del Buon Consiglio, da cui levo la sacra lapide, detto

FURFL¢{(VVR HG LPDJLQH H SRVH LO WXWWR D SDUWH >«@2 3URE

FURFL¢{VVR ©OLQ JUDQGH2 H OD SDOD PDUPRUHD FKH GRYHYD DFFR

na. La copia della Madonna del Buon Consiglio € ricordata nell'inventario dei beni dell'oratorio

GL 6DQ &HFFDUGR FRQ TXHVWH SDUROH ©1XPHUR 8Q TXDGUHW

Vergine del Buon Consiglio con piccola corona di argento tanto al Bambino, che alla Vergine,

HFRQ WHQGLQD GL VWRiD H FRUQLFH LQGdIUEtWIB ticedribfeKLYLR GL
I QRQ QXPHUDWL GRSR | E UHODWLYD DOOD YHQGLWD

un’annotazione che si trova al termine di un inventario del 1798 dei beni delle due confraternite

carraresi di San Rocco e San Ceccardo, che erano depositati allora (come ricorda anche Carlo-

ni nella sua lettera del 1821) in un ambiente adiacente alla chiesa della Madonna delle Grazie,

D & D U UdnorBditaddi Lire 1150 dall'ospedale di Massa per la vendita di un altare, tre statue,

SDYLPHQWR H JUDGLQL YHQGXWL LO DJRVWRommis3ari8dedFKLYLR GL

Potere Esecutivo del Dipartimento delle Alpi Apuane, busta 20, Confraternite di Carrara, cit. in

E. Scaravella, La confraternita, cit.). La chiesa della Madonna del Monte era allora la chiesa

dell'ospedale massese (I'adiacente convento agostiniano era stato trasformato in nosocomio

FLWWDGLQR 3UREDELOPHQWH FRQ OD GLFLWXUD ©OWUH VWDWXH:

GHOOT$QJHOR &XVWRGH H GHO EDPELQR FKH VRQR UD"JXUDWH QH
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specchiature di Rosso di Francia listate di marmo nero, che in origine era parte

GL XQ DOWDUH QRQ LGHQWL¢(FDELOH H FKH RUD g PXUDYV
subito a destra dell'ingresso, al di sotto della tabula ansata sormontata da una

croce che ricorda la sepoltura nella cappella del vescovo apuano Giovanni Batti-
staTommasi®[¢J @ 1HOOYDUHD GHO FDPSRVDQWR LQ¢QH P
QHOOH VXH DGLDFHQ]H EHQVu DO SULPR SLDQR GHOOTfH(
monumentale del cimitero verso mare, si trova un’altra scultura settecentesca di

produzione carrarese, di fattura piuttosto modesta[¢J @ /D VWDWXD UD"JXU
Cristo risorto, non & lavorata sul retro, a suggerirci che doveva essere esposta in

una nicchia o contro una parete®. Se ne ignora la provenienza®; una volta giunta

nel cimitero di Mirteto, la scultura fu dapprima esposta sulla facciata dell’originaria
FDSSHOOD GHO FDPSRVDQWR GD FXL QHO IX-VSRVWD
mera mortuaria®.

In conclusione, possiamo rimarcare come la cappella del cimitero massese di
OLUWHWR VL ULYHOL HVVHUH LQ YLUWe GHOO®aNSUHVHQ]
Rocco e San Sebastiano e delle altre cui si & accennato, un inaspettato scrigno di
testimonianze che attestano la vitalita della scultura in marmo a Carrara nei primi

2 [fLVFUL]JLRQH LQ FDSLWDOL LQFLWEIQQUESOTWCHARNES BAB-LJUD ¢ FD |
TISTA TOMMASI / EPISCOPUS MASSENSIS / MDCCCXXIl — MDCCCLXXXII. Il piedistallo
YLHQH FRVu DG DVVXPHUH TXDVL OD IXQ]JLRQH GL SLFFROR DOWDU

%0 Sulla parte posteriore della scultura si nota un anello in ferro che doveva servire ad ancorarla
al muro retrostante. La statua, che ¢ alta circa 160 cm, manca di buona parte della mano destra
a causa di una rottura e della parte terminale della croce.

% La statua di Cristo pud essere accostata, per I'analogia delle misure, per lo stesso livello
qualitativo non eccelso e per somiglianze a livello formale, alle due sculture poste nelle nicchie
dell'atrio che collega il cortile al doppio scalone del Palazzo Ducale di Massa. Queste statue,
LQQDO]DWH VX SLHGLVWDOOL RFFXSDWL LQ SUHFHGHQ]D GD VFX(
San Giovanni Battista (con una palese ripresa della rappresentazione del santo proposta da
Tiziano nella meravigliosa tela delle Gallerie dell’Accademia di Venezia) e San Giovanni Evan-
gelista. Probabilmente le due sculture provengono dalla distrutta collegiata di San Pietro, che si
innalzava proprio di fronte al Palazzo Ducale. Si potrebbe dungue ipotizzare con cautela che il
Cristo e i due San Giovanni formassero un terzetto (con Cristo al centro, additato dal Battista)
posto nella principale chiesa massese. Puo darsi che le tre sculture fossero esposte sulla fac-
ciata del tempio (non vi & tuttavia alcuna fonte o documento che, al momento, possa avvalorare
guesta ipotesi).

2 p, Bombardi, Il Camposanto Monumentale, cit., p. 91, da un documento datato 23 settembre
UHODWLYR D ODYRUL FRPSLXWL GD %DWWLVWD 'HOOD %RQD ¢

chio oratorio e riposizione in opera nel frontespizio della nuova camera mortuaria della statua in

PDUPR UDSSUHVHQWDQWH LO 6DOYDWRUH?
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decenni del Settecento, in quel momento cruciale in cui, per opera di Giovanni Ba-
UDWWD H GHL VXRL IDPLOLDUL H FROODERUDWRUL PD D¢
ga, a cominciare da Francesco Franchi, la produzione scultorea nella citta del mar-
mo si distacca dal provincialismo e dal modesto livello qualitativo che I'aveva sino
ad allora, generalmente, caratterizzata, per avviarsi verso risultati ben pit notevoli,
capaci di imporsi sul mercato italiano ed europeo. Per valorizzare a pieno il San
Sebastiano e il San Rocco, nonché il San Pietro di Pietro Aprile murato all’'esterno
dell'abside (in una collocazione, & chiaro, non certo ottimale per la conservazione
dell'opera), & opportuno che questi marmi, posti in un contesto che non € quello
originale e non ne favorisce la fruizione, vengano musealizzati, magari in una sala
di quel museo civico di cui la citta di Massa da troppo tempo attende la creazione.
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Cappella del cimitero di Mirteto, Massa, veduta frontale.
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Bottega carrarese, 9DV R ¢ D P P H JddriddQ W49 circa, Massa, Cimitero di
Mirteto.
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Scultore carrarese, Angelo  PDUPR ¢ QH ;9,, VHFROR LQL]JLR
Cappella del cimitero di Mirteto.




Fig. 4, Cappella del cimitero di Mirteto, Massa, veduta posteriore.
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Fig. 5. Pietro Aprile, San Pietro PDUPR SULPL GHFHQQL GHO ;9, VHFROR 0L
cimitero di Mirteto.
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Fig. 6. Cappella del cimitero di Mirteto, Massa, interno.
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Fig. 7. Cappella del cimitero di Mirteto, Massa, altare, 1707.

Fontes 29



Fig. 8. Scultore carrarese, Immacolata Concezione PDUPR ¢QH ;9,, VHFROR LQL]L
secolo, Massa, Cappella del cimitero di Mirteto.
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Fig. 9. Francesco Franchi, San Sebastiano, marmo, 1721, Massa, Cappella del cimitero di
Mirteto.
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Fig. 10. Francesco Franchi, San Sebastiano, marmo, 1721, Massa, Cappella del cimitero
di Mirteto, particolare.
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Fig. 11. Francesco Franchi, San Sebastiano, marmo, 1721, Massa, Cappella del cimitero
di Mirteto, particolare.
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Fig. 12. Giovan Giacomo e Giuseppe Baratta, San Rocco, marmo, 1712, Massa, Cappella
del cimitero di Mirteto.
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Fig. 13. Giovan Giacomo e Giuseppe Baratta, San Rocco, marmo, 1712, Massa, Cappella
del cimitero di Mirteto, veduta laterale.
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Fig. 14. Bottega carrarese, Altare della Madonna del Buon Consiglio, marmo, prima meta
GHO ;9,,, VHFROR O0DVVD &KLHVD GHOOD ODGRQQD GHO ORQW!I
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Fig. 15. Baldassarre Casoni (attr.), Pala con Sant’Antonio e I'’Angelo Custode, marmo,
SULPD PHWj GHO ;9,,, VHFROR O0DVVD &KLHVD GHOOD O0DGRQQ
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Fig. 16. Bottega carrarese, Piedistalo PDUPR ;9,, ;9,,, VHFROR O0DVVD &DS
cimitero di Mirteto.
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Fig. 17. Scultore carrarese, Cristorisoro PDUPR ;9,,, VHFROR O0DVVD &LPLWHI
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Fabrizio Federici ha compiuto studi di storia dell'arte all'Universita di Pisa e alla

6FXROD 1RUPDOH 6XSHULRUH GRYH KD FRQVHJXLWR LO
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comprendono temi di storia sociale dell'arte (mecenatismo, collezionismo), I'arte

D 5RPD HLQ 7RVFDQD QHO ;9,, VHFROR OD VWRULD GHO«

fortuna del Medioevo, I'antico e i luoghi dell'archeologia nella societa contempo-

ranea. E autore, con J. Garms, del volume “Tombs of illustrious italians at Rome”.
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volume speciale), Firenze, Olschki 2010. Dal 2008 al 2012 é stato coordinatore
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Fabrizio Federici completed his studies in art history at the University of Pisa and at
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de issues of social history of art (patronage, collecting), art in Rome and Tuscany

in the seventeenth century, the history of scholarship and antiquarianism, the fortu-

nes of the Middle Ages, the ancient and the places of archeology in contemporary
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(“Art Bulletin”, special volume), Florence, Olschki 2010. From 2008 to 2012 he
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in Rome.



SEZIONI DELLA RIVISTA

Fontes

Inventari di archivi pubblici e privati e altre fonti documentarie correlate

Studia

Contributi e atti di seminari e di convegni di studi

Fragmenta

Documenti e materiali inediti riguardanti opere, artisti, committenti
e tipologie dei marmi e del lapideo

Marmor absconditum

Opere inedite, sconosciute, ritrovate, reimpiegate, artisti riscoperti
e da riscoprire

Museum marmoris

Musei, collezioni e luoghi aperti nelle regioni del mondo: recupero
e valorizzazione dei depositi, delle opere, degli spazi

Futura

Presentazione di ricerche e progetti in corso e segnalazione di nuove
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